TREI SERI LA GRAN TEATRE DEL LICEU DIN BARCELONA

(Costin Popa — 27 ianuarie 2008)

A reintrat in arena liricd, la inceputul anului, dupa o absenta de circa 6
Iuni recomandata de medici, tenorul Rolando Villazdén, tinara vedeta
care a bulversat 1n ultima vreme lumea operei. La mijloc de ianuarie, 1-
am vazut la Gran Teatre del Liceu din Barcelona intr-un recital de
lieduri. Emotie mare pentru mine si sunt convins ca si pentru el. Peste
o intrerupere lunga de activitate profesionald cauzatd, probabil, de
afectiunea unui instrument dintre cele mai sensibile (aparatul fonator),
nu se trece usor, in primul rand psihic.

Rolando Villazon
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A pasit pe scend, in ovatii nesfirsite, un Rolando parca putin mai slab decat il stiam, cu ochii
adumbriti. A atacat cu prudenta, oarecum retinut, cunoscutul lied Im wunderschonen Monat Mai
din Dichterliebe de Schumann, ciclu ce avea sa ocupe Intreaga parte prima a programului. Imediat,
am recunoscut in cantul sdu virtutile de sensibilitate si subtilitate Tn exprimare. Intona usor, coloana
sonord era mai redusa ca altadata, fara apasari sau ingrosari, motiv pentru care in liedul Ich grolle
nicht notele joase nu au fost atat de pregnante. Nici nu trebuia mai mult, poate, pentru conceptia
aerisita, plutind usor (Allnéchtlich im Traume seh’ ich dich) ca iubirea unui poet inspirat.
Fascinau mangaierile, soaptele din Und wiissten’s die Blumen, cantul in mezzavoce (Hor’ ich
das Liedchen klingen) niciodatd convertit la des uzitatul falsetto. Prelungul final pianistic (a
acompaniat americanul Bryndon Hassmann) al ultimului lied a fost insotit de Villazén cu o
expresie faciald de intensa traire care mi-a amintit de a Mariei Callas pe introducerea orchestrala
a ariei Tu che le vanita din Don Carlos, intr-un concert hamburghez de demult. Intre liedurile
ciclului publicul a izbucnit de patru ori in aplauze (iatd cd se intdmpla si la case mai mari, dar nu
trebuie uitatd atmosfera de seductie pe care cintul tenorului mexican a indus-o in sald).

Partea a doua a fost dedicata unei selectii compozite. Plin de pasiune in Chanson triste de Duparc,
incarcand electrizant fraza muzicald in Apres un réve de Fauré, alternand cu aceeasi poetica
sonurile in mezzoforte — pianissimo, crescandu-le catre un forte generos in Quvre tes yeux bleus
de Massenet, Rolando Villazén a obtinut un asemenea triumf ncét un aficionado de la galerie a
strigat ,,Grande!". Un moment de arta a fost si picurul de melancolie cu care a tdlmacit Ideale de
Tosti prin nuantele murmurate ale secventei Torna, caro ideal... Dupd cum, sfisietoare a fost
pulsatia continuad din Non m’ama piu (Tosti), fraza finala impresionand prin dimensionarea larga,
dintr-o singura respiratie.



In aceastd a doua sectiune a recitalului, tenorul a iesit —
surprinzator — de doua ori din scena, intre piese, revenind
dupa 1-2 minute care au parut o eternitate. Sigur ca publicul,
sensibilizat de disparitia prelunga de pe afis a lui Rolando,
s-a gandit la ce e mai rau. In plus, o riguseald neasteptati
pe cateva note centrale ale liedului Al amor (Obradors) 1-a
facut sd se intrerupa si sa paraseasca din nou scena, cerandu-
si scuze larevenire si explicand ca faptul cd nu a cantat atata

Rolando Villazon timp si dorinta-i fierbinte de a se prezenta la cel mai fnalt
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masura. Finalul (alte lieduri de Obradors si citeva bisuri din
repertoriul spaniol traditional) 1-a gasit dezlantuit,
proiectand Tn marea sald acute prelungi si penetrante,
incoronand o prestatie de valoare si proband ca izbanda a
fost totald. Intr-adevar, satisfactia noastrd, a celor 3500 de
spectatori, a fost ca glasul lui Rolando se situeazd la
parametri normali, are puritatea si curatenia binecunoscute,
ceea ce inseamnd cd pauza vocald i-a folosit. Pe chipul
iluminat al tenorului, fericirea era fara margini.

Dupa circa o ora si mai bine de la terminarea recitalului, plimbandu-ma pe Rambla, am observat
ca la intrarea artistilor era inca imbulzeald. Rolando primea flori si dadea autografe. Am profitat,
am intrat si I-am felicitat oferindu-i in dar o fotografie pe care o facusem Impreuna in 2005 la Los
Angeles, 1n biroul directorului general Placido Domingo. Atunci, Rolando cintase magistrale
spectacole cu Romeo si Julieta in compania Annei Netrebko. Si-a amintit de interviul nostru si
retinand fotografia s-a bucurat ca un copil. M-a imbratisat.

Rolando Villazén — un tandr minunat, deschis si cald, artistic supradotat. La 36 de ani, trebuie sa-
sl arate maturitatea, aranjandu-si un program relaxat de aparitii, o intrare prudenta si progresiva in
rolurile mai dure, solicitante, pe care e firesc sa si le doreascd. Deocamdata acest come-back din
lanuarie i-a prilejuit In numai 23 de zile trei spectacole cu Werther, recitalul de la Liceu, trei
spectacole cu Manon si un concert de arii la Paris. E mult, e putin? Timpul va hotari.

Juan Diego Florez, suveranul fioriturilor

Joyce Di Donato si
Juan
Diego Florez (Foto
Antonio Bofill)

A doua seard la Gran Teatre del Liceu mi-a oferit Intilnirea cu
Cenusareasa rossiniand. Un spectacol vivace cu atmosfera de basm si
alegorii socante. Regizorul Joan Font si scenograful Joan Guillén au
imaginat un ambient dorit de toate varstele, cu decoruri stilizate ca de
casd de papusi, cu costume puternic colorate si grotesc desenate pentru
personajele din jurul celor doi indragostiti, Don Ramiro si Angelina. Cu
iz de fabula, un grup de balerini in chip de... 8 soricei uriasi au imbogatit
povestirea, strecurandu-se peste tot si intervenind delicios cand pe post
de servitori, cand ca simpli spectatori, subtili comentatori ai
intamplarilor, ai gagurilor ce au exploatat milimetric ritmica partiturii.



Poate doar statismul finalului primului act a surprins neplacut, in rest miscarea fiind continua,
debordantd. Semnatarul luminilor, Albert Faura, a gasit o ingenioasd solutie in scena furtunii,
proiectand pe un ecran ca o banda desenata traseul calestii miniaturale a printului, in poticneli
hilare si chiar cu o... roatd rupta.

Sigur ca vedeta serii a fost Juan Diego Flérez in rolul lui Don Ramiro, suveranul fioriturilor fara
sfarsit si al supraacutelor spectaculoase, toate executate cu stupefiantd usurinta. Cunoscuta arie Si,
ritrovarla io giuro a sunat ca de disc. Dar peruanul — care implinise 35 de ani chiar cu o zi inainte
— nu este numai o masind de cantat. Frazarea curge limpede si cu sens, dolcezza belcantista
impresioneaza inca de la intrarea in scena cu recitativul Tutto & deserto si nuantele di grazia sunt
prezente la tot pasul. Chiar daca timbralitatea nu are rotunjime perfecta sau daca nazalizari se mai
resimt pe alocuri, Florez stapaneste cu autoritate si fara rival In acest moment teritoriul rossinian.
Un model!

In rolul Angelina-Cenusidreasa, cu frumos glas, i-a fost demnd partenerd americanca Joyce
DiDonato, mai temdtoare la inceput — de fapt fluturasul de sala cerea ingaduinta publicului pentru
afectiunea vocala, oricum deloc detectabila ca efect, de care se spunea ca suferd mezzosoprana —
dar apoi cu sigurantd in derularea agilitatilor, culminatia fiind indubitabil dificilul rondo final
Nacqui all’affanno... Non piu mesta. Acolo, a condus linia melodica a sectiunii Andante cu
eleganta si rafinament, pentru ca in Allegro, gamele ascendent — descendente, tesaturile inalte
incrustate cu apoggiaturi, sa fie redate cu stralucire si cuceritoare virtuozitate.

Excelent a fost Carlos Chausson, un basso buffo de traditionald extractie rossiniand, posesor al
unei voci bogat timbrate si generoase, folosite pentru conturul unui suculent Don Magnifico, de
un comic irezistibil. De mare valoare au fost interpretarile cavatinei Miei rampolli femminilli,
ariei Noi Don Magnifico, duetului Un segreto d’importanza in care o buna replicd a venit din
partea interpretului lui Dandini, David Menéndez, bariton briliant inclinat spre buffo. De altfel si
ceilalti eroi au fost pregnant personalizati, datorita lui Simén Orfila (Alidoro), Cristinel Obregén
(Clorinda) si lui Itxaro Mentxaka (Tisbe).

Ansamblurile coral — orchestrale ale teatrului au fost conduse cu judicioasad cunoastere stilistica de
Patrick Summers, care a stiut sa confere rigoare dar si verva faimoaselor crescendo-uri rossiniene.
Excelenta partida de viori a fost clou-ul unei splendide talmaciri.

Montare monumentala

Aida barceloneza este o clasica productie monumentald
datand din 1945 (!), cu longevitate explicabila prin valoarea
minutiozitatii tratdrii, prin preocuparea pentru detaliu. Rar
se mai Tntalnesc astdzi asemenea puneri in pagina. Cu toata
departarea de un anume modernism — deseori deplasat, care
mai inunda productiile momentului -, nu am avut deloc
impresia unei variante de... muzeu; in ambientul dat, eroii,
coristii, balerinii, numerosii figuranti se misca veridic,
abundent si implicat, relatiile intre participantii la actiune
Scend din AIDA sunt firesti, naturale.
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Interesant este ca decorurile nu sunt masive ci realizate din imense panouri pictate care dau
senzatie perfectd de spatialitate. In plus, schimbirile de tablouri sunt foarte rapide. M gandesc cd
ar fi o buna solutie si pentru noi, la refacerea unor productii antice ale Operei Nationale
bucurestene (o necesitate!) sau chiar la cele noi, variantd oricum mai ieftind decat cele cu decoruri
grele, de mari dimensiuni, dificil de manipulat. Spectacolul regizorului José Antonio Guttiérez,
sustinut de autorul decorurilor, Josep Mestres Cabanes (restaurarea si adaptarea au venit in 1989
din partea lui Jordi Castells), a avut in plus sansa colaborarii cu semnatara costumelor, reputata
Franca Squarciapino. Rezultatul? Fantezie cromatica superb asortatd, design variat, bogatie. O
incantare!

N-am putut identifica decat cateva minusuri, in mai mare sau mai mica legdtura de coregrafia lui
Ramon Oller: dansul ,,micilor sclavi mauri" din primul tablou al actului secund a revenit unor
domnisoare de clard rasa ,,caucaziana" (biologic vorbind), cel al scenei triumfale a fost prea putin
pliat contextului care are, totusi, tentd razboinica. Daca exceptam ambientul, puteam avea impresia
ca ma aflu oriunde. Dupa cum nici scena de amor, de sex chiar, pe care doi balerini au ,,practicat-
0" pe minunata introducere orchestrald a actului Nilului, nu-si avea rostul. Am fost de asemenea
surprins de... cunostintele egiptenilor In materie de arte martiale Kung Fu, cel putin asa i-au
doborit pe razboinicii etiopieni care voiau sa-1 rapeasca pe Radames la finalul actului al treilea. Sa
ne amintim insa ca prizonieri fusesera pastrati doar Aida si tatal ei. De unde rasarisera?...

Radames a fost italianul Piero Giuliacci, tenor cu siguranta a Si bemol-ului acut — atat de important
in rolul verdian — dar fard o riguroasa disciplina ritmica si vocald, cu cateva accente departe de
bunul gust artistic (rememorez ...vita domando e liberta din actul al doilea sau exclamatia
revoltator ,,plangatoare" Nol posso! din duetul cu Amneris). Pentru Giuliacci, regdsirea tonalitatii
juste a fost greoaie la inceput dar si la ultimele pagini ale operei. in rolul Amneris, americanca
Marianne Cornetti a fost foarte bund, cea mai buna din distributie. O mezzosoprana cu voce
frumoasa si inteligent condusd, de intens dramatism. Napraznic a sunat adresarea Trema vil
schiava din duetul cu Aida si coplesitoare a fost scena judecatii in care, pentru deliciul publicului,
a dilatat cu efort maxim si peste tempoul ales de dirijor frazele spectaculoase ale finalului Empia
razza!... Anatema su voi! Fatd de cum o auzisem la Bucuresti, in acelasi rol la Festivalul Artelor
de acum cativa ani, la acutele lung tinute s-a insinuat acum un oarecare balans.

Aida a fost soprana armeana Hasmik Papian, glas bogat, spint si cu apropiere dar nu identificare
cu tipologia stilisticd definitd cu claritate de scriitura verdianad. Mai sunt cateva pianissime in scena
Nilului ce trebuie servite mai riguros, conform indicatiilor din partiturd, in contextul frazei
muzicale fluente, curgdtoare, a cdrei nuantare iata, poate creste. Italianul Alberto Mastromarino,
tot o cunostintd bucuresteana de la aceeasi Aida a Festivalului Artelor, a fost un Amonasro cu voce
solida, robusta, dominatoare dar prea putin aplecatd catre subtilitdtile duetului cu Aida. Foarte
buni, basii Giorgio Giuseppini (Ramfis) si Stefano Palatchi (Regele). Si-au dat concursul aceleasi
valoroase ansambluri de la Gran Teatre del Liceu, dirijate excelent de italianul Daniele Callegari,
cel cu... doua baghete. Cel putin asa a venit la fata de cortina, la aplauze!



